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RESUMEN

Este estudio analiza los procesos artisticos en San Antonio de Ibarra, en cuanto a su imagineria contempo-
ranea en relacién con las influencias de los paises europeos. Este enfoque se debe al interés hacia las relacio-
nes histdricas que se dieron entre Latinoamérica y Europa en el periodo colonial, las tradiciones artisticas
del cual fueron heredadas por los talleres de imaginerfa de San Antonio de Ibarra. Para el andlisis de las
relaciones que se puede observar entre San Antonio y Europa, se analizan entrevistas con ocho imagineros
sanantoneses acorde cuatro aspectos: materiales y herramientas, terminologia técnica, modelos iconograficos
y exportaciones de la obra. Se llega a la conclusion, que el pais europeo de mayor importacion de materiales
y herramientas es Alemania, de la iconografia y terminologia técnica - Espafia. Al mismo tiempo, el pais de
mayor exportacion de la obra de San Antonio a nivel europeo también es Espaiia. Estas conclusiones revelan
la situacidon de mutuas confluencias entre San Antonio y paises europeos en la actualidad.

Palabras claves: IMAGINERIA, SAN ANTONIO DE IBARRA, PAISES EUROPEOS, IMPORTACIONES
DE MATERIALES Y EXPORTACIONES DE OBRAS.

ABSTRACT

Religious Sculpture from San Antonio de Ibarra: A European Showcase

This study analyzes the artistic processes in San Antonio de Ibarra, in terms of its contemporary religious
sculpture in relation to European countries. This approach is due to the interest in the historical relations
that took place between Latin America and Europe in the colonial period, the artistic traditions inherited by
the imagery workshops of San Antonio de Ibarra. For the analysis of the relationships that can be observed
between San Antonio and Europe, interviews with eight Sanantonian sculptors are analyzed according to four
aspects: materials and tools, technical terminology, iconographic models and exports of the work. It is conclu-
ded that the European country with the highest import of materials and tools is Germany, of the iconography
and technical terminology - Spain. At the same time, the country with the highest export of the work from
San Antonio at European level is also Spain. These conclusions reveal the situation of mutual confluences
between San Antonio and European countries at present.

Keywords: RELIGIOUS SCULPTURE, SAN ANTONIO DE IBARRA, EUROPEAN COUNTRIES, IM-
PORTS OF MATERIA
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Introduccion

San Antonio de Ibarra, una localidad
pequeiia dentro del Cantdn Ibarra provin-
cia de Imbabura Ecuador, es un centro im-
portante de oficios de tallado en madera a
nivel nacional. Desde finales del siglo XIX,
cuando aqui se establecen los primeros
talleres, el arte de talla de madera se con-
vierte en un eje de la vida sanantoniense
(Viteri, 1989). Esta parroquia hereda las
tradiciones de la Escuela Quitefia, que a
finales del siglo XIX llegd a su paulatina
decadencia y, al mismo tiempo, se volvié el
suelo nutriente para las primeras raices del
futuro fenémeno cultural y artistico como
se conoce hoy la escultura religiosa (ima-
gineria) de esta localidad.

La escultura de San Antonio de Iba-
rra hoy representa un fenémeno de gran
interés, vinculando la escultura contem-
poranea ecuatoriana con la realidad ar-
tistica de otros paises, sobre todo paises
europeos, el interés por los cuales se debe
a las relaciones historicas que se dieron
entre el territorio ecuatoriano y los paises
europeos durante el periodo de la colonia.
En la actualidad, la produccion artistica de
San Antonio, se le puede dividir en varios
tipos, entre cuales destaca la imagineria -
escultura religiosa, elaborada en la técnica
de talla de madera y policromia, dedicada
especialmente al culto catdlico y visualiza-

cién de los personajes de la historia cris-
tiana. Marcos (1998) indica que desde el
siglo XVIII el término “imagineria” se usa
para las imdgenes en madera de caracter
religioso catdlico.

Las relaciones que tiene la imagineria
de San Antonio de Ibarra con los paises
europeos son multiples. En primer lugar,
podemos destacar la incesante relacién
que tienen la imagineria de San Antonio
con la escultura de la Escuela Quitefia, y
ésta con toda tradicién europea de los
primeros siglos de la conquista. Entre los
siglos XV-XVII las tierras ecuatorianas
fueron nutridas por los avances artisticos
europeos que se traian desde Espana, Por-
tugal, Italia y Flandria. Hablamos de mo-
delos escultéricos de estilo renacentista y
posteriormente barroco. Precisamente fue
el barroco la cuna de la Escuela Quitena,
dentro de cual se desarrollaron las princi-
pales caracteristicas artisticas de la escul-
tura y pintura de los siglos XVII-XVIII. A
finales de siglo XIX a través de la figura del
escultor Daniel Reyes, San Antonio here-
da las caracteristicas de la escuela quitenia
para posteriormente entrar en un proceso
de construccién de su propia propuesta
artistica (Ferrer, 2017). Por otro lado, exis-
ten relaciones establecidas en el periodo
presente, a partir de la era de comunica-
cién via internet, que se volvio otra fuente
de inspiracién para la obra sanantones.
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La hipotesis de la investigacion es que
existe una relaciéon circular en procesos
artisticos que fluyen entre San Antonio y
algunos paises europeos. En este circulo
tales componentes como materiales, téc-
nicas y modelos iconograficos importados
desde el exterior, pasan por un proceso de
transformacion en la tierra imbaburena,
para luego llegar a ofrecer un producto
artistico, que a su vez emprende el viaje
de vuelta a la tierra europea. Esta relacion
entre San Antonio y Europa no quiere de-
cir que no existan otras vias de intercomu-
nicacion, pero que esta es linea de interés
para el presente estudio.

El objetivo del estudio es verificar esta
hipétesis y analizar los procesos que estan
implicados en este circulo de movimientos
de bienes artisticos. Por lo cual, se realiza
un andlisis de cuatro aspectos: materia-
les y herramientas, terminologia técnica,
modelos iconogréficos y movimientos de
obra acabada. Se presenta un andlisis de
estos cuatro factores a base de las entrevis-
tas realizadas con los ocho imagineros de
San Antonio de Ibarra.

Materiales y Métodos

En la actualidad existen en San An-
tonio de Ibarra mas de 100 talleres dedi-
cados a la produccion de talla de madera,
de cuales destacan alrededor de 30 por su
produccién de escultura religiosa (Eche-
verria, 2018). Oswaldo Villalba calcula que
son alrededor de 2000 artesanos (Villalba,
s.a.).

El analisis de la investigacion se cen-
tra en las imagenes religiosas como obje-
tos escultdricos y los procesos que se uti-
lizan para su elaboracion. La metodologia
que se aplica para este estudio es el analisis
de la informacién proporcionada en las
entrevistas realizadas con ocho escultores
como representacion de los talleres dedi-
cados a la imagineria. Son los artistas Cruz
Elias Garcia, Jorge Luis Villalba, Edgar Be-
nalcdzar, Fernando Castro, Marco Benal-
cazar, Juan Elias Colima, David Fuentes y
Vinicio Echeverria.

Por otro lado, se ha realizado un ana-
lisis de la bibliografia que aporta conoci-
miento sobre los procesos artisticos dentro
de la imagineria religiosa ya sea tradicio-
nal de la Escuela Quitefa, de la cual coge
sus raices la imagineria de San Antonio, o
contemporanea, a nivel europeo.

Con la informacién obtenida se rea-
liza un analisis en base a los siguientes as-
pectos del proceso escultdrico:

1. Materiales y herramientas.

2. Terminologia técnica.

3. Modelos iconograficos.

4. Exportacion de obras al extranjero.

Resultados

De las entrevistas realizadas a los
ocho imagineros de San Antonio de Ibarra
se fue visualizando el panorama de rela-
ciones que existen en la actualidad entre
los talleres de San Antonio y los paises eu-
ropeos.

Acorde a los cuatro aspectos men-
cionados anteriormente (materiales y he-
rramientas; terminologia técnica; mode-
los iconograficos; exportacion de obras
al extranjero) analizados, llegamos a los
siguientes resultados.

Materiales y Herramientas

Referente a los materiales y herra-
mientas, necesarias para el proceso de la
talla de madera, estos se importan fun-
damentalmente de Alemania y en menor
medida de Espania, Francia e Italia. La ma-
yor cantidad de importacion se realiza an-
tes del afio 2008, cuando entraron algunas
restricciones de importacion de materiales
de procedentes de Europa. Hemos anali-
zando la procedencia de los dos materiales
que se utilizan en el proceso de policroma-
do, en la etapa final de una obra escultdri-
ca, que son oro y bol. Aparte fue analizada
la procedencia de las herramientas, peque-
nas y grandes.

Como evidencia Marco Benalcazar,
hasta el 2008 “se importaba practicamente
casi todo el material: las tizas, el carbonato,
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la cola granulada, la cola de caballo, cola de
res, cola de carpintero y también el yeso”
(Benalcdzar, entrevista, 2018). Actualmen-
te estas importaciones siguen, aunque en
menor medida.

Un material fundamental en la poli-
cromia es el oro. Como nos informan los
escultores en las entrevistas, el oro mayo-
ritariamente proviene de Alemania y en
menor medida de Espana, Italia y Francia.
Cruz Elias Garcia asegura que las técnicas
siguen siendo las mismas que antes. Cruz
Elias Garcia (2018) dice textualmente:

“Estamos utilizando los mismos ma-
teriales y el procedimiento es el mismo
que se utilizaba antes de que se empezara a
hacer esto. Por ejemplo, para conseguir un
dorado, el proceso es el mismo, sélo que
materiales como la cola animal que se uti-
lizaba antes, se esta reemplazando por una
resina, que reune las mismas propiedades.
Aunque con algunos materiales distintos,
el proceso de dorado se realiza con la téc-
nica tradicional”.

El escultor y dorador Marco Benalca-
zar nos asegura que el mejor oro es el ale-
man, y ese se utiliza mucho, pero también
el italiano y de otros paises:

“Hay el oro aleman, que es muy bue-
no, ese utilizo yo, pero hay el oro de otros
paises, como Italia, y hasta China”.

Figura 1. Dorado de una pieza en el
taller de Cruz Elias Garcia

Fuente: Autoria propia.

Una herramienta clave en el proceso
de esculpido para la producciéon masiva
de escultura, es la maquina copiadora, im-

portada de Alemania. Las primeras ma-
quinas de este tipo llegaron hace unos 20
afios y siguen siendo la mayor ayuda para
el escultor imaginero (Edgar Benalcézar,
Vinicio Echeverria, 2018). Empleando las
maquinas se consigue un enorme ahorro
de tiempo en las primeras etapas de des-
baste y forjado, ya que la maquina permi-
te al mismo tiempo tallar mecanicamente
varias figuras siguiendo las lineas de un
modelo previamente escupido, que en este
caso se entenderia como el original. Evi-
dentemente, este proceso cancela la vision
tradicional del escultor imaginero como
creador de la obra desde su inicio hasta lle-
gar al proceso de policromado. Las obras
realizadas con ayuda de mdquina carecen
de creatividad, por seguir un modelo es-
tablecido, pero ofrecen altas producciones
para la comercializacion de los productos
artisticos.

Figura 2. Maquina copiadora

iy

Fuente: Autoria propia.
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En cuanto a las herramientas pe-
quenas para la talla de madera, como nos
indica Echeverria, se han traido y siguen
trayéndose toda la gama de instrumentos
necesarios para el proceso de esculpido y
policromado, viniendo fundamentalmen-
te de Alemania.

Asi vemos, que el principal pais de
importaciéon de los materiales y herra-
mientas es Alemania, siendo Espania, Italia
y Francia importadores en menor medida.
En la tabla 1 se presentan los resultados
obtenidos.

Tabla 1. Procedencia de algunos ma-
teriales y herramientas

Escultor Oro Bol Herra-
mientas

Marco Benal- | Alema - | Alemania | Alemania
cdzar nia, Italia,

Francia
Cruz Elias Gar- | Espana Espaiia Espaiia
cia Alemania
Fernando Cas- | Alemania, | Alemania | Alemania
tro Espaifa,

Italia
Jorge Luis Vi- | Alemania | Alemania | Alemania
llalba
David Fuentes | Alemania | Alemania | Alemania
Edgar Benalca- | Alemania | Alemania | Alemania
zar
Juan Elias Co- | Alemania | Alemania | Alemania
lima
Vinicio Echeve- | Alemania | Alemania | Alemania
rria

Fuente: Elaboracién propia
Terminologia técnica

Respecto a la terminologia utiliza-
da en la imagineria, esa fue heredada de
la escuela quitefa, viniendo junto con las
técnicas y procesos artisticos. Aunque los
procesos son los mismos, los nombres de
las técnicas se fueron adaptando al lugar
y llegaron a formar su propio vocabulario
técnico en San Antonio de Ibarra. Como
senala Cordero (2015) en su trabajo “Ti-
pificacion de las técnicas de policromia de
retablos novohispanos” el completo proce-
so de policromia consiste de los siguientes

pasos: 1. Aparejado, 2. Motivos en relieve
desde el aparejo, 3. Metalizacion, 4. Técni-
cas de decoracién sobre el metal, 5. Otras
técnicas de decoracion, 6. Encarnado, y
7. Efectos sobre la superficie dorada. Este
complejo proceso fue ajustado a las rea-
lidades locales de San Antonio de Ibarra
formando su propia terminologia, que en
algunos casos utiliza los mismos términos
que encontramos en la bibliografia espa-
nola, pero comprendiendo otros procesos
artisticos. Es lo que pasa con el término
“estofado’, que en San Antonio entiende
el proceso de decoraciones pintadas con
pincel, a las que se les aplica oro y plata
laminados (como nos informa Cruz Elias
Garcia y otros entrevistados), y al mismo
tiempo este proceso en Espaiia se llama
brocado de tres altos.

Por otro lado, por estofado en Espaiia
se entiende el proceso de dorar una zona
de la pieza, aplicar color y luego arafiar la
capa de color que cubre el estrato metali-
co, al mismo tiempo, esta técnica en San
Antonio se denomina “esgrafiado”. Segun
Cruz Elias Garcia (2018) el esgrafiado es
“la pintura recubre el oro, luego se dibujan
y se va limpiando, entonces le va retirando
pintura y se va descubriendo el oro”

Por otro lado, la técnica denominada
“decoraciones chinescas’, que tiene como
objetivo mostrar los brillos de la vestimen-
ta, en San Antonio se conoce como “vela-
duras” (Echeverria).

En la tabla 1 se indican terminologia
diferente en San Antonio y en Espafa para
una misma técnica.

Tabla 2. Terminologia diferente en
San Antonio y en Espafia para una misma
técnica.

Nombre de
la técnica en
San Antonio
de Ibarra

Nombre de la
técnica en Es-
pana

En que consiste la
técnica
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Estofado

Brocado de tres
altos o técnica
de la barbotina

Decoraciones  pin-
tadas con pincel, a
las que se les aplica
oro y plata lamina-
dos. El resultado es
una decoracién en
relieve que sobresale
ligeramente de la su-
perficie.

Esgrafiado

Estofado o de-
coracion a la
estofa

Consiste en dorar
una zona de la pie-
za, aplicar color y

luego arafar la capa
de color que cubre
el estrato metdlico,
dejando éste al des-
cubierto, quedando
asi los trazos en oro
o plata que com-
ponen los distintos
adornos.

Veladura Se realizan sobre
fondo  metalizado
para simular en el
vestuario los brillos

de las sedas
Fuente: Elaboracién propia

Decoraciones
chinescas

Hay que recalcar que tales inconcor-
dancias terminoldgicas no perjudican de
ninguna forma el proceso de trabajo. Se
muestra en la figura 3 ejemplos de imagi-
neria de San Antonio donde se han apli-
cado la técnica de estofado (que se conoce
como brocado de tres altos en Espana) y
la técnica del esgrafiado (que se denomina
“estofado” en Espaia),

Figura 3. Ejemplo de esgrafiado del
taller de Cruz Elias Garcia .

Fuente: Elaboracién propia

Ejemplo de estofado, obra del taller
de Fernando castro

Fuente: Elaboracion propia
Modelos iconograficos

El tema de los modelos iconograficos
que se utilizan en San Antonio de Ibarra es
un tema amplio. Por un lado, tradicional-
mente se utilizan los modelos procedentes
de la Escuela Quitefa, por otro, una gran
parte de los modelos iconograficos se con-
siguen en la red internet, en este caso son
ejemplos mayoritariamente de imagineria
contemporanea, en su mayoria europea,
en especificamente espariola.

Dentro de la produccién sanantones
destacan las imagenes de Virgenes, lo que
la une con las tradiciones quitefias, donde
tuvieron un gran esplendor las represen-
taciones de Virgenes, sobre todo de In-
maculada Concepcion. Como nos seiiala
Amador (2000) “dentro de la produccién
de Bernardo Legarda una de las aportacio-
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nes mas significativas, vienen dadas por su
representacion de la Inmaculada Concep-
cién, denominadas cominmente como In-
maculadas Legardinas o Virgen de Quito”.
Ya en aquella época, Quito llego a exportar
masivamente sus Virgenes al extranjero,
como indica Kennedy (1999) “en Quito
no solo que la Virgen del Rosario tomo
muchas formas: la de “la Escalera”, la del
“Rosario’, “la de Guadalupe” o la de “Chi-
quinquira’, sino que incluso que se conoce
que fue un centro de exportaciéon masiva
de rosarios”. Si hablamos de la Inmaculada
Concepcidn, o la Virgen de Quito, muchas
de las imagenes se representan “en el mo-
mento de la alegoria del triunfo de la In-
maculada, la Apocaliptica alada con un pie
sobre la cabeza de la serpiente (...) cuyo
modelo provenia de grabados tales como
aquellos de la obra de Luis Alcazar Inves-
tigario arcani sensus Apocalipsi, publicada
en Amberes en 1614” (Kennedy, 1995).

En el presente estos modelos icono-
graficos son muy populares en San Anto-
nio, y a veces llegan a reproducirse decenas
de copias de la misma, como nos senala el
escultor Jorge Luis Villalba (2018), llegan-
do a vender 20 o 30 esculturas del mismo
modelo iconogriéfico.

Si analizamos la otra vertiente, que
es la iconografia que viene desde fuera,
resulta comun la practica de trabajo con
un modelo traido por el cliente, que, a su
vez, lo encuentra en la red de internet en
las paginas de los talleres contemporaneos
europeos, mayoritariamente espaiioles,
como sefalan los entrevistados. En ambos
casos vemos que los modelos iconografi-
cos proceden de Espaiia, sea de la época
colonial o de los talleres contemporaneos.
Hay que sefialar que, aunque hablamos de
los casos de copias de las obras de la Es-
cuela Quitena, el prototipo de los mode-
los que se utilizaban en la época colonial
en Quito también era europeo. Fueron los
grabados europeos, sobre todo de proce-
dencia de Flandes, Holanda, Espana o Ita-
lia los que ofrecian la iconografia cristiana
a los maestros locales de Quito (Esteba-
ranz, 2013).

Asi podemos constatar, que la icono-
grafia de San Antonio procede de Europa,
y mas evidente de Espana.

Exportacion de obras
al extranjero

En este estudio dedicado al analisis
de relaciones entre San Antonio y Europa,
nos vamos a enfocar en las exportaciones
realizadas solo a paises europeos, que no
quiere decir que no existan otras vias de
exportacion de la obra sanantones, sien-
do el cliente nacional el principal. Entre
nuestros entrevistados hemos encontrado
algunos referentes para el asunto de ex-
portaciones a Europa. Hay que tener en
cuenta que, Europa tiemblen dispone de
los talleres contemporaneos de imagineria,
sobre todo Espana (siendo el primer pais
para la exportacion de obra imbaburefia).
Entre las razones principales para la im-
portacién de obras extranjeras a Espaiia,
con sus propios talleres, son los costos mas
accesibles que la produccién espafola, y la
atraccion artistica de las obras sanantones
(Jorge Luis Villalba, 2018).

Al mismo tiempo, la exportacion pre-
senta multiples problemas, de caracter le-
gal, economico, logistico, de derechos de
autor e incluso temas patrimoniales, para
los maestros de San Antonio. En el marco
de nuestro estudio, analizamos la exporta-
cion de las obras de punto de vista como
el paso final que se da para completar el
circulo de relaciones entre la imagineria
de San Antonio y paises europeos. Es el
momento clave, cuando las técnicas, ins-
trumentos, materiales y esquemas icono-
graficos, importados desde fuera, unidos
por el talento de los maestros sanantone-
ses, se convierten en una obra acabada, y
ésta luego se exporta al pais de origen de la
“materia prima”.

Algunos escultores representan ma-
yor experiencia en cuanto a las expor-
taciones. Asi es el caso del escultor Jorge
Luis Villalba, que nos comenta sobre los
retablos tallados en madera que salieron
de su taller con destino a Espaia, Italia y
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Alemania. Asi, en Espafa sus obras se en-
cuentran en las poblaciones manchegas de
La Solana y Manzanares (figura 4), en la
provincia Ciudad Real.

Figura 4. Retablo en el Altar Mayor
de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asun-
cién en Manzanares. Procede del taller de
Jorge Luis Villalba.

Fuente: Jorge Luis Villalba

Casi todos los escultores entrevista-
dos manifiestan trabajar en algiin momen-
to con los clientes extranjeros y europeos
entre ellos. Analizando las entrevistas, po-
demos concluir que el pais principal de
exportacion de las obras de San Antonio
es Espaiia. En la tabla 3 presentamos los
resultados en cuanto a los paises europeos
de exportacion.

Tabla 3. Datos del pais donde los es-
cultores exportan sus obras.

Escultor Algunos paises eu-
ropeos de exporta-
ci6én de obras

Marco Benalcazar Espana

Cruz Elias Garcia Espaiia

Fernando Castro Espania

Jorge Luis Villalba Espana

Alemania

Italia
David Fuentes Alemania

Espafia
Edgar Benalcazar Espafia
Juan Elias Colima Espana

Fuente: Elaboracién propia

Discusion

A lo largo del siglo XX, San Antonio
llegd a establecer una forma de vida to-
talmente vinculada al arte. Como sefiala
Ferrer (2017) “San Antonio de Ibarra se
presenta como ejemplo paradigmatico de
como el arte puede condicionar el modo
de vida de una entera poblacién, que, gra-
cias a la comercializacion de sus artesanias,
adquiri6 una marcadisima notoriedad a fi-
nales del siglo XX” ;Pero a donde se dirige
este desarrollo artistico?

Los resultados de este trabajo mues-
tran la estrecha relacion que tiene en la ac-
tualidad los talleres de imagineria de San
Antonio con los paises europeos, sobre
todo con Espafia y Alemania. Esta rela-
ciéon demuestra la légica del circulo don-
de la materia prima europea (materiales,
herramientas, técnicas e iconografias) se
procesa y en forma de obra acabada vuelve
a Europa.

Las relaciones entre San Antonio y
los paises europeos, presenta aspectos tan-
to positivos, como negativos. La utiliza-
cién de nuevos medios de comunicacién
como internet, por un lado, facilita el flujo
de esquemas, técnicas y iconografias en-
tre talleres contemporaneos sin indepen-
dencia de su pertenencia geografica. Por
otro lado, unifica y lleva a la carencia de
originalidad, sobre todo en el aspecto de
la iconografia, provocando interrogantes
en cuanto a la formacion de una propues-
ta original artistica de imagineria en San
Antonio, lo que, a nuestro entender, es la
base para el progreso y prosperidad de
esta region en materia artistica. Existe una
opinién generalizada el cantén Ibarra que
los talleres de San Antonio son una cuna
de arte con gran tradicidn, sin dar opcién
a la critica y reflexion sobre las obras rea-
lizadas. Por otro lado, algunos autores,
demuestran preocupacion por el destino
de San Antonio. Como argumenta Ferrer
(2016) “La tradicion artesanal de San An-
tonio trasciende las fronteras nacionales,
a pesar de lo cual atraviesa un periodo de
estancamiento y de cierto desconcierto”. En



Imagineria de San Antonio de Ibarra, Ecuador: un escaparate hacia Europa

nuestra opinion la situaciéon que gira alre-
dedor de copias de los modelos quitefios o
modelos contemporaneos, lleva a los talle-
res de San Antonio por un camino de pér-
dida y no fortalecimiento de su identidad
artistica y cultural.

Se ha detectado que en San Antonio
existe una situacién preocupante por el es-
caso estudio en profundidad de la escasa
propuesta iconografica que existe, siendo
la mayoria de la produccién copias de mo-
delos quitefos y europeos. Es conveniente
realizar estudios mas profundos para la
construcciéon de una propia propuesta ar-
tistica que desemboque en una propia iden-
tidad y quizas en un futuro propia escuela
de imagineria con modelos autéctonos.

Conclusiones

San Antonio de Ibarra ocupa un lu-
gar importante en el panorama de la ima-
gineria contemporanea, por su historia,
su relacion con la gran Escuela Quitefa y
masividad de su produccién. Los talleres
de San Antonio estdn inmersos en pro-
cesos de intercambio artistico a nivel in-
ternacional con los paises europeos. En
la figura 5 se muestran las relaciones con
estos paises a nivel de materiales y herra-
mientas, terminologia técnica y modelos
iconograficos, y se visualiza el proceso cir-
cular, donde la “materia prima” importada
desde fuera, se convierte en la obra de arte,
a su vez exportada al territorio europeo.

De esta manera se cierra el circulo de con-
fluencias entre san Antonio de Ibarra y los
paises europeos.

Existen procesos de mutuo beneficio
entre talleres de San Antonio de Ibarra y
paises europeos, importando el oro, el bol
y las herramientas (maquina copiadora y
herramientas pequefias) mayoritariamen-
te desde Alemania, y exportando obras
escultéricas religiosas principalmente a
Espaia. Al mismo tiempo, el proceso de
adopcién y no elaboraciéon de las icono-
grafias lleva a una tendencia de unifica-
cioén de la imagen artistica y perdida de su
propia identidad.

Esta investigaciéon muestra las rela-
ciones internacionales que existen entre
San Antonio de Ibarra y Espafia, Alema-
nia, Italia y Francia importando “mate-
rias primas” (herramientas, terminologia
y modelos iconograficos) y exportando la
obra acabada.
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Figura 5. Esquema de relaciones entre San Antonio y paises de Europa.

Fuente:Elaboracion propia.
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