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RESUMEN

Aproximadamente durante las dos tltimas décadas del siglo XIX y las primeras del siglo XX, se dio en la
provincia de Imbabura un importante florecimiento del arte. El establecimiento de dos escuelas de arte:
el Liceo Artistico de San Antonio de Ibarra a cargo de Daniel Reyes, y la Escuela de dibujo, pintura y
estatuaria de Ibarra dirigida por Rafael Troya, fueron el punto de partida para el desarrollo del arte en la
region. El presente estudio analiza el surgimiento de estas escuelas desde una perspectiva historica, artistica
y social, para saber cudles fueron las causas que intervinieron en su gestacion, sus influencias, métodos de
ensefanza, nomina de alumnos, que fueron los que dieron origen al patrimonio artistico actual. El método
de investigacion fue el descriptivo documental, en base al acopio de informacion bibliografica, articulos
de prensa, revistas, y sobre todo documentacion primaria para su posterior organizacién y andlisis. El
estudio demuestra que las escuelas de arte creadas en San Antonio e Ibarra, fueron los principales centros
de formacion para los jovenes artistas de la region, que El liceo artistico de Daniel Reyes promovié el
desarrollo de la escultura imaginera que ha sido la base de la industria de San Antonio.

Palabras Clave: DOS ULTIMAS DECADAS DEL SIGLO XIX, ARTE, IMBABURA, RAFAEL TROYA, DANIEL
REYES.

ABSTRACT

Schools of Art during the Mid-19th Century in the Province of Imbabura

There was an important flourishing of art in the province of Imbabura during the last two decades of the ni-
neteenth century and the first of the twentieth century. The establishment of two art schools: Artistic Liceo
of San Antonio de Ibarra in charge of Daniel Reyes, and the School of Drawing, Painting and Statuary of
Ibarra directed by Rafael Troya were the starting point for the development of art in the region. This stu-
dy analyzes the emergence of these schools from a historical, artistic and social perspective, to know the
causes that intervened in their gestation, their influences, teaching methods, list of students who started
with the current artistic patrimony. The research method was the descriptive documentary based on data
collection from newspaper articles, magazines, and above all primary documentation for later organiza-
tion and analysis. The study shows that the art schools created in San Antonio and Ibarra were the main
training centers for the young artists of the region, and that the Artistic Liceo of Daniel Reyes promoted
the development of imaginary sculpture which has been the basis of the Industry in San Antonio.

Keywords: TWO LAST DECADES OF THE NINETEENTH CENTURY, ART, IMBABURA, RAFAEL
TROYA, DANIEL REYES.
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Introduccion

Resulta dificil hacer un seguimiento
de los artistas de la provincia de Imbabura
desde la época colonial hasta mediados del
siglo XIX, debido a la falta de documenta-
cion. Muchos investigadores concuerdan
que como consecuencia del devastador
terremoto sufrido en la provincia en 1868,
cuantiosa documentacién y obra de arte
conservada en edificios publicos y pri-
vados se destruyeron. Tapia (2006: 119),
manifiesta que “la informacion sobre las
iglesias y conventos de Ibarra es una de las
tareas de investigacion mds complejas [...]
todo cuanto documento existio [...] se per-
dio con el terremoto”

Por su parte Madera (2006: 234), cor-
robora que “la catdstrofe que Ibarra sufrié
en 1868, hizo desaparecer gran parte de los
archivos que constituian preciosa fuente de
informacion para quien quisiera mds tarde
bosquejar la historia de la Provincia”.

Posiblemente debido a estas causas
poco o nada se ha investigado sobre el
tema, solo a partir de las ultimas décadas
del siglo XX se ha escrito algun articulo
sobre algunos de los artistas mas destaca-
dos de la provincia; Rafael Troya, Daniel
Reyes o Victor Mideros han sido objeto de
interés de ciertos curiosos de la historia,
que han intentado darlos a conocer sin un
analisis profundo y cientifico. Muchos de

estos documentos carecen de fuentes bi-
bliograficas y archivisticas, pues gran par-
te de su informacion proviene de fuentes
orales de dificil contrastacion, lo que los
ha llevado a cometer errores en los datos
publicados. Ya Villalba hace hincapié en la
falta de documentacién y reconoce que el
unico medio de transmision para conocer
las tradiciones y costumbres de su pueblo
es el oral (Villalba, s. f: 25 citado en Ferrer,
2016). Por eso la importancia de hacer una
investigacion exhaustiva, documentada en
base a fuentes primarias que evidencien
los hechos reales, tal y como acontecieron
en su momento para poder reconstruir la
historia del pasado.

A finales del siglo XIX, se da en la
provincia de Imbabura un auge notabili-
simo del arte y la artesania. Rafael Troya
formado en los talleres de los artistas qui-
tefios; Luis Cadena, Rafael Salas y Joaquin
Pinto, Daniel Reyes con Javier Miranda,
Domingo Carrillo y también Luis Cadena,
considerados grandes maestros del arte
ecuatoriano, herederos de la estética co-
lonial, y de los nuevos estilos imperantes
surgidos después de la colonia: el retrato,
temas heroicos, el costumbrismo, el paisa-
je, etc., quienes trasladaron estos conoci-
miento a sus alumnos, los mismo que con
la instauracion de las escuelas de arte en
Ibarra y San Antonio prolongaron estas
practicas artisticas a esta region.
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El propésito de este trabajo es estudi-
ar el origen de estas escuelas de arte desde
una perspectiva historica, artistica y so-
cial, donde se analiza en primer lugar, el
contexto histérico a través de la biografia
de los artistas Rafael Troya y Daniel Reyes,
para conocer como los distintos aspectos
sociales, culturales y hasta econémicos in-
fluyeron en la creacion de su obra. En se-
gundo lugar se estudia el surgimiento de
estas academias de arte; circunstancias que
intervinieron en su gestacion, incidencias
de funcionamiento, modelo educativo, lis-
ta de alumnos etc., lo que ayudara a com-
prender el panorama artistico que se dio
entonces.

Metodologia

El presente estudio ha requerido el
manejo de diferentes materiales. En pri-
mer lugar se hace un acercamiento al con-
texto historico y biografico de los artistas
a través de fuentes bibliograficas publica-
das por diferentes autores como Villalba,
s. f; Kennedy, 1999; Madera, 1971, quienes
han escrito sobre ellos y recogen parte de
su biografia. Estas publicaciones han ser-
vido de guia para rastrear y localizar nu-
evos documentos en torno a los artistas
y la instauracion de las escuelas de arte
en los diferentes archivos histéricos de
Ibarra: Archivo Municipal, Archivo de la
Curia Diocesana, Archivo de Patrimonio
y Cultura. De Quito: Archivo Nacional del
Ecuador y Archivo de la Biblioteca Aurelio
Espinosa Pdlit.

Se complementa la investigacion con
la bisqueda de datos en formato digital
y publicaciones en revistas, periddicos,
catalogos de la hemeroteca del Municipio,
de la Curia Diocesana de Ibarra y la
Biblioteca Aurelio Espinosa Polit de Quito.

En segundo lugar se procedié a ha-
cer un trabajo de campo con el registro
fotografico de obra localizada en la Iglesia
la Catedral, Centro Cultural el Cuartel,
Municipio de Ibarra y coleccién privada
del Sr Ricardo Villalba de San Antonio con
el objetivo de consolidar el estudio realiza-

do en torno a los artistas.

Por ultimo, se organiza, analiza y es-
tructura toda la documentaciéon de una
forma rigurosa y coherente, para dar paso
al escrito. Se pretende con esto subsanar
las noticias vagas y erréneas que investiga-
ciones precedentes han dejado sobre este
tema. Nuestro objetivo es pues, completar
algunas carencias historiograficas exis-
tentes, mediante la aportacion de datos y
documentos hasta ahora inéditos, sobre
el origen y evolucion de estas escuelas de
arte, centros neuralgicos de la actividad
artistica de las dos ultimas décadas del si-
glo XIX.

Rafael Troya y la Escuela de
dibujo, pintura y estatuaria
de Ibarra

Durante la segunda mitad del siglo
XIX, el continuismo colonial ligado al arte
religioso siguié marcando la produccién
artistica ecuatoriana, los artistas desde sus
talleres seguian dedicados a copiar e imi-
tar las obras de los maestros de la Escuela
Quitefia. (Kennedy, 1999). Artistas como
Antonio Salas, que vivi6 entre la colonia
y la republica (1780-1860), discipulo di-
recto de Manuel Samaniego y Bernardo
Rodriguez artistas de la Escuela quitefia,
fue uno de los encargados de prolongar
este modelo de produccion colonial e in-
troducir los nuevos estilos surgidos en la
republica a la nueva generacién. Entre los
discipulos mas aventajados se encuentran
su hijo Rafael Salas y Luis Cadena (Vargas,
1971: 11), quienes desde sus propios talle-
res continuaron propagando este conoci-
miento a sus discipulos. Es asi como, alre-
dedor de 1868, un joven ibarrefio llamado
Rafael Troya, entra a formar parte de este
selecto grupo de aprendices.

Rafael Troya nace el 19 de octubre
1845, hijo de Vicente Troya de Otavalo y
Alegria Jaramillo de Caranqui. Madera
(1971) nos indica que la partida de bautis-
mo de Rafael Troya se localiza en los libros
parroquiales de El Sagrario de San Miguel
de Ibarra, y rectifica que Troya nace el
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25 de octubre y no el 19 de noviembre.
Tratando de corroborar datos, se busca la
inscripcion de bautismo del artista, donde
efectivamente se puede comprobar que el
mes de inscripcion es octubre, pues existe
un error al anotar noviembre, ya que las
inscripciones anteriores y posteriores se
corresponde a los dias 18 y 20 del mes de
octubre, ello nos indica que el fallo se halla
unicamente en el mes y no en el dia como
apunta Madera. (Archivo Historico Curia
Diocesana de Ibarra. AHCDI, M-00171)

Lo acontecido durante la etapa de la
infancia y juventud de Rafael Troya se des-
conoce, pues no existe documentacion de
este periodo. Kennedy (1999) apunta que a
partir de 1856 Troya marcha con su fami-
lia a Quito, donde ingresa al Seminario de
la Compaiiia de Jesus (aunque no llegara
nunca a profesar los votos). En este centro
conoce a Federico Gonzalez Sudrez.

El inicio de su formacion artistica co-
mienza en 1868, afio que coincide con el
terrible terremoto que asol6 a las provinci-
asdel Carchi e Imbabura. La catastrofe des-
bastd a la zona noreste del pais, ciudades
como Otavalo, Cotacachi, Ibarra y demas
pueblos del rededor quedaron totalmente
destruidas dejando miles de victimas, y
un territorio completamente desolado. La
falta de comunicaciéon provoco el retraso
de ayuda, y esto tuvo terribles consecu-
encias. Los heridos y atrapados bajo los
escombros perecieron debido a la falta de
ayuda inmediata, y esto aumento del nu-
mero de victimas. Mdas tarde el goberna-
dor Zaldumbide comentara que se podra
‘contar el niimero de vivos, pero jamds el de
los muertos” (Salvador. s. f: 241).

Este lamentable suceso consterné
a todo el pais, que se vio invadido por
un sentimiento de angustia y desolacién
que perdurara por mucho tiempo. Rafael
Troya reflejard este sentir colectivo afios
mas tarde, en una obra titulada “El terre-
moto de Ibarra de 1868” firmada en 1895,
en el que representa a la ciudad completa-
mente destruida en medio de un ambiente
de caos y desamparo. (Fig. 1)

Esta obra, parte de la coleccion pri-

vada del Sr Alfonso R. Troya, hijo de Rafael
Troya, pasard a propiedad del Municipio de
Ibarra en agosto de 1918, como un regalo
de éste al Cabildo con motivo del cincuenta
aniversario del luctuoso acontecimiento, y,
como gesto de agradecimiento por las mu-
estras de afecto hacia su padre. Al pie del
cuadro, en el extremo inferior izquierdo se
puede leer la leyenda: Alfonso R. Troya a la
I. Municipalidad de Ibarra en el 50% aniver-
sario del terremoto (Madera, 1975: 28).

Como ya se ha comentado antes, el
terrible suceso de 1868, coincide con la
formacion de Rafael Troya en el taller del
renombrado artista quitefio Luis Cadena’,
aunque su permanencia en este taller sera
corta, pues al poco tiempo pasara a formar
parte del taller de Rafael Salas® , y luego
al de Joaquin Pinto (Madera, 1971). Tanto
Salas como Cadena se formaron en el ta-
ller del célebre maestro Antonio Salas, de
este aprendieron los secretos del arte reli-
gioso y el retrato, géneros muy demanda-
dos en la época. Por una parte la raigam-
bre religiosa mantenida por el pueblo y la
demanda de la iglesia, hizo que los artistas
continuaran trabajando la tematica religi-
osa, mientras que el retrato era un género
que empezaba a extenderse, gracias al sur-
gimiento de las nuevas clases sociales que
aspiraban a tener un retrato como simbo-
lo de posicién social (Arbeldez, s. f). Es
de suponer que estos artistas trasladaron
estos conocimientos a su discipulo Rafael
Troya, como mas tarde se verd reflejado en
su obra especialmente de caracter religiosa
y retratos.

En 1870, gracias a la llegada de la ex-

pedicién cientifica alemana formada por

1. Luis Cadena, nace en Quito en 1830, fue discipulo del consa-
grado artista Antonio Salas, quien le transfirié sus conocimien-
tos, junto a sus hijos. En 1860 instala una escuela de pintura
donde tuvo como discipulo a Juan Manosalvas otro gran repre-
sentante del arte ecuatoriano. Mas tarde cuando el presidente
Garcia Moreno funda la Escuela de Bellas Artes, 1872, designa
a este la direccion la Escuela, que cerr6 sus puertas en 1875, con
la muerte del presidente Garcia Moreno.

2. Rafael Salas hijo del segundo matrimonio del célebre artista
Antonio Salas. Nace en quito en 1826, en 1873 a la edad de 47
anos recibio del gobierno una beca de estudios de un afo, para
seguir con su formacion en Europa. El objetivo era que apren-
diera los nuevos estilos imperantes en Europa. A su regreso a
Ecuador, se incorpora a la docencia a la Escuela de Bellas Artes,
cometido que cumpli6 hasta el asesinato del presidente Garcia
Moreno. Fue un artista muy reconocido en su época, por su ta-
ller pasaran sus hijos y muchos artistas como Luis A. Martinez
y Rafael Troya (Vargas, 1971; 20).
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Fig. 1. Rafael Troya “Terremoto de Ibarra de 1868” (1895), 6leo/lienzo, 196 x 279 cm (con marco) Coleccién Centro Cultural el
Cuartel, Ibarra. (Fotografia del autor).

los cientificos Alphons Stiibel y Wilheim
Reiss®, Troya empieza a adentrarse en el
mundo del paisaje al ser contratado como
ilustrador de dicha expediciones. Este mo-
mento sera decisivo para el artista quien se
convertird en uno de los maximos expo-
nentes del paisaje del Ecuador. Tres anos
durd la expedicion en la que pinté mas de
80 cuadros; volcanes, montafas y paisa-
jes de la selva oriental. Esta coleccion fue
trasladada a Alemania en contra de las dis-
posiciones del presidente Garcia Moreno,

3. Alphons Stiibel y Wilhelm Reiss, eran dos jovenes cientificos
alemanes que iniciaron su travesia por América en 1868, segu-
ramente inspirados por los trabajos del gedlogo Alexander Von
Humboldt. Fascinados por la Cordillera de los Andes, abando-
naran su expedicion inicial proyectada a Hawaii y cambiaran
de rumbo a los Andes, haciendo estudios “in situ” de la cordi-
llera, la orografia de los diferentes paises; Venezuela, Colombia,
Brasil, Pert y Ecuador por el periodo de 9 afios (1868-1977).
En su trayecto volcaron también su interés por la arqueologia,
coleccionando asi numerosas piezas y objetos precolombinos;
vasijas, tallas, adornos, instrumentos musicales, asi como una
coleccion de més 2000 fotografias en las que nos dan a conocer
la geografia y la vida social de los pueblos de la época, siendo
esta una de las colecciones de fotografias de Suramérica mds
importante de Alemania.

quien habia ordenado que no se permiti-
era sacar la obra del pais debido a su gran
calidad técnica y plastica. La obra reposo
inicialmente en el Museo Grassi de Leipzig
de donde posteriormente desaparecid sin
tener conocimiento hasta la actualidad de
su posible ubicacién. (Banco Central del
Ecuador, 2004) (Fig. 2)

En 1874, una vez terminada la ex-
pedicién cientifica, Rafael Troya marcha
a Colombia donde permaneci6 durante
15 afos, no se sabe exactamente en qué
ciudad residid, pero por obra localizada
y firmada en Pasto, se supone que fue en
esta ciudad donde trabajé y pint6 retratos
y obra de tipo religiosa.

En 1889 regresa a Ecuador, radican-
dose definitivamente en Ibarra, desde aqui
continu6é pintando encargos de caracter
religioso y retratos que le permitirdn te-
ner una entrada econdémica. Los princi-
pales demandantes de la obra religiosa fue
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Fig. 2 Rafael Troya “Vista general de Ibarra” (1913), 6leo/lienzo, 205 x 347 cm (con marco). Coleccién Centro Cultu-
ral el Cuartel. Ibarra. (Fotografia del autor)

la Iglesia. Su obra se encuentra localizada
en La Catedral de Ibarra que solicito al ar-
tista las pinturas de los doce apostoles; la
Iglesia de San Agustin, la Piedad; el Colegio
Teodoro Gémez de la Torre, la serie de los
Arcangeles para su capilla; el Hospital San
Vicente de Paul, el Descendimiento del
Sefor y la Coronaciéon de Maria; el Colegia
de las Betlemitas, el Sefior de la Agonia, etc.

En cuanto al retrato encontramos
colecciones de este en; La Casa de la
Ibarrefiidad, Salén Maximo del Municipio
de Ibarra, Museo de Cotacachi y coleccio-
nes privadas. El retrato permitio a la clase
social alta; politicos, militares, autoridades
religiosas, comerciantes ricos, aparecer
como seres sobrenaturales, expresion de
lujo y vanidad en comparacion con la clase
social humilde. (Arbeldez, s. f)

Ademas de este tipo de obras también
pinté bodegones, temas historicos, obras
costumbristas, naturalezas muertas, aun-
que en menor medida si se tiene en cuenta
que, el cincuenta por ciento de su obra es
de caracter religioso y retratos, otro im-
portante tanto por ciento se corresponde
a paisajes, y s6lo una minima parte a estos
diversos temas. (Kennedy, 2006)

La Escuela de Dibujo, Pintura
y Estatuaria. El principio del
arte en la provincia

Durante la época colonial la forma
de transmitir el arte fue a través de los
talleres, donde el maestro ensefiaba al jo-
ven aprendiz a través de un proceso que
duraba varios afios, practica que siguio
vigente hasta 1849, fecha en que se fundé
el primer Liceo de Pintura en Quito, y la
enseflanza paso a ser reglada. Le siguie-
ron a este, la Escuela Democratica Miguel
de Santiago, fundada en 1852; la Escuela
de Artes y Oficios, en 1857; la Academia
de Arte y Pintura, en 1859 y la Academia
Nacional, en 1861 (Muifoz, 2015)

Bajo la direccién del gobierno de
Gabriel Garcia Moreno se intentd renovar
el arte, de dar un nuevo impulso, para ello
fund¢ la Escuela de Bellas Artes y Oficios
en 1872, y otorgd becas a los artistas para
que marchasen a estudiar al exterior, pero
lastimosamente este proyecto termind
en 1875, con el asesinato del presidente
Garcia Moreno. Hubo que esperar hasta
1904 para que se reabriera la academia de
artes de forma permanente, pues hasta en-
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tonces la ensefianza habia sido caética, y los
talleres seguian manteniendo el mismo sis-
tema de transmision y produccién colonial.

A su regreso a Ibarra, en 1889, Rafael
Troya se interesd por instalar una escuela
de pintura en esta ciudad, bajo el patro-
cinio del Municipio, propuesta que fue
presentada a través del jefe politico del
Canton Sr. Juan José Paez y aceptada in-
mediatamente por la municipalidad, pues
Troya era un artista reconocido que goza-
ba de cierto prestigio en el ambito nacio-
nal. La peticién incluia un periodo de per-
manencia de por lo menos dos afos, con el
objetivo de que los alumnos no quedaran
de “simples aprendices, sino que se convir-
tieran en verdaderos profesores” (Archivo
Historico del Centro Cultural de Ibarra,
AHCCI, 841-198-17-M). (fig. 3)

En enero de 1890, quedd establecida
la Escuela de dibujo, pintura y estatutaria
en los altos del Colegio Teodoro Gémez
de la Torre, con la participacion de tre-
ce alumnos. El funcionamiento de dicha
Escuela fue lamentable, pues la falta de re-
cursos materiales, y la extrema pobreza de
los alumnos, dificultaron el cumplimiento
de sus objetivos. En un informe presenta-
do por Rafael Troya al Municipio en mayo
de 1897, hace hincapié de esta situacion, y
dona la cantidad de cuarenta y ocho sucres
en beneficio de los alumnos, solicitando se
envie inmediatamente a uno de ellos a la ca-
pital para la compra de materiales y colores,
a fin de que pudiesen realizar los trabajos
de fin de curso (AHCCI, 922-207-1-M). En
febrero de 1898, llegd a pedir por adelan-
tado el premio econémico cedido por esta
corporacion para los alumnos, con el obje-
tico de comprar los utiles mas necesarios
para los mismos (AHCCI, 942-210-1-M).

Por otra parte a lo largo de 26 afos
de existencia, la escuela estuvo a punto de
cerrar sus puertas en, al menos, dos oca-
siones, en marzo de 1899 y en agosto de
1900. Fueron los discipulos del maestro
los que abogaron por su mantenimiento
y en favor del profesor, refiriendo como
‘chismes y calumnias”, las acusaciones de
incumplimiento hacia el profesor, solici-
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Fig. 3. Carta del Jefe Politico del Canton emitido al Ilus-
tre Consejo Municipal. Archivo Histérico Centro Cultu-
ral de Ibarra. (AHCCI- 841-198-17-M)

tando se vuelva a reabrir la escuela por ser
necesaria para culminar su formacién y se
mantenga al mismo institutor (AHCCI,
939-209-2-M).

Ante esta situaciéon el alumno
Segundo Latorre, solicita al municipio
que, habiendo terminado el contrato con
Rafael Troya, y teniendo en cuenta que
ningunos de los alumnos ha podido cul-
minar sus estudios, se le asigne la canti-
dad de veinte sucres mensuales, parte de
la cantidad que el profesor percibia por su
contrato, para perfeccionar su arte en la
capital, comprometiéndose a dirigir la es-
cuela de pintura ya establecida y dar clases
a 12 alumnos, una vez haya terminado sus
estudios (AHCCI, 939-209-2-M).

Vistas estas dos peticiones, la co-
mision de instruccién publica considera
que se debe negar la de Segundo Latorre,
por cuanto el beneficiario seria solo él y
dar paso a un nuevo contrato con Rafael
Troya, bajo las siguientes condiciones:
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1.- Que el Sr. Rafael Troya se compro-
meta a dar lecciones dos veces a la semana,
y durante dos horas diarias, la una de tedri-
ca y la otra de prdcticas.

2.- Las expresadas lecciones versardn
sobre las materias concernientes a la pintu-
ra y estatuaria, conforme lo pidan los alum-
nos por mayoria de votos.

3.- El precio serd de veinte sucres men-
suales, pagaderos cada primero del mes.

4. El dia de falta a una conferencia no
tendrd derecho de recibir el sueldo corres-
pondiente a ese dia, pero si podrd obtener el
de las restantes lecciones que correspondie-
sen al mes.

5.- Queda sujeto como empleado mu-
nicipal a la ordenanza que se acuerde al
respecto, sin que el expresado Sr. Troya eleve
a contrato las bases indicadas, toda vez que
el dicho Sr. quedarad sujeto como empleado
municipal, a la libre remocién del Concejo.
(AHCCI, 939-209-2-M).

No se ha podido disponer de la re-
lacion exhaustiva de los alumnos que pa-
saron por esta escuela durante las mas de
dos décadas de funcionamiento, pero de
los distintos documentos localizados se
ha obtenido la siguiente participacion de
alumnos: Daniel Pabén, Manuel Pabdn,
José Yépez, Julio Alarcén, Rafael Garrido,
Elias Lomas, Miguel Alarcon, Gabriel
Torres, Abelardo Proafo, Segundo Latorre,
Antonio Arellano, Jorge Paredes, Anselmo
Flores, Alejandro Arboleda, José Maria
Rodriguez, Rafael Montesdeoca, Iban
[sic] Endara, José Miguel Ayala, Gabriel
Acosta, Luis Ernesto Monge, Enrique
Andrade, Alonso Pérez, Umberto [sic]
Acosta, José Tamayo (AHCCI, 982-207-
7-M). Alumnos becados en este centro:
José Ignacio Viteri, Vicente Yépez, Victor
Manuel Galarza (AHCCI, 928-207-7-M).

Eran alumnos de esta escuela, tanto
estudiantes del Colegio Teodoro Gémez
de la Torre, (donde estaba instalada la es-
cuela de dibujo), como otros que venian
de fuera, asi lo manifiesta Rafael Troya,
en el comunicado al Municipio de 1897,
en el que notifica que inicia el curso es-
colar ‘“con veintidés alumnos del colegio y

diez individuos de a fuera” (AHCCI, 922-
207-1-M). Muchos de los alumnos que
acudian a este centro lo hacian con la idea
de forjarse un oficio, mientras que los que
aspiraban a formarse como verdaderos ar-
tistas se vieron obligados a desplazarse a la
capital, donde habia mds oportunidades.
Luis Proafio, Arsenio y Gabriel Morillo y
Segundo Luis Moreno continuaron sus es-
tudios en la Escuela de Artes y Oficios de
Quito, dirigida por los padres salesianos
(AHCCI, 908-205-11-M), mientras que
Luis Toro Moreno afios mas tarde, ingre-
sa en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
coincidiendo alli con Victor Mideros, uno
de los artistas mas sobresalientes del pa-
norama nacional, natural de San Antonio
de Ibarra, formado en el Liceo Artistico de
Daniel Reyes.

Discipulos que continuaron
con el legado artistico de Troya

Uno de los discipulos mas sobre-
salientes de Rafael Troya, fue Luis Toro
Moreno, nacido en Ibarra, el 2 de agosto
1890, quien después de varios afos de for-
macion en la Escuela de dibujo, pintura y
estatuaria, ingresa a la Escuela Nacional
de Bellas Artes de Quito (1910-1913).
Aqui conoce a Victor Mideros, artista sa-
nantonense, juntos reciben ensefianzas de
maestros renovados que habian viajado a
Europa a recibir nuevos conocimientos.
Terminados sus estudios, viaja por dis-
tintos paises Latinoamericanos; Bolivia,
Argentina y Chile, trabajando como es-
cendgrafo de la actriz mexicana, Virginia
Fabregas, estableciéndose posteriormente
en Bolivia durante un periodo de 12 afos,
desde donde desplegd una intensa activi-
dad artistica.

Fue ilustrador en la revista del Circulo
de Bellas Artes de La Paz, ciudad en la que
fund6 una escuela de pintura en 1922. Su
obrahasido reconocida por sugran calidad
artistica. Destacan los retratos de Antonio
José de Sucre y Simdn Bolivar conservados
en la pinacoteca del Palacio Legislativo de
la Paz, asi como el conjunto de murales
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realizados en el interior del Teatro Palais
Concert de Oruro, en los que representa al
musico italiano Giussepe Verdi, al inven-
tor del fondgrafo Tomas Alba Edison, al
poeta Rubén Dario, al compositor y direc-
tor de orquesta Beethoven, a la bailarina
rusa Pavlova y al escritor espafiol Luis de
Goéngora. (Medina, 2011)

En 1929 regresa al Ecuador, residi-
endo por una corta temporada en Ibarra,
para luego dirigirse a Cuenca, donde fue
profesor y director de la Escuela de Artes,
y donde falleci6 a la edad de 67 afios.
(Flores, 2000)

Otro alumno destacado fue Segundo
Latorre, quien permanecié durante va-
rios periodos en la Escuela de dibujo,
pintura y estatuaria, como se ha podi-
do constatar en los diferentes informes
emitidos por Rafael Troya. En marzo de
1904, un colectivo de artistas, artesanos e
intelectuales de la ciudad de Ibarra, fun-
dan La Sociedad de Artesanos de Ibarra,
siendo Rafael Gangotena, el Presidente;
Modesto Flores, Vicepresidente; Antonio
Arellano, Secretario, y Segundo Latorre,
Tesorero. Entre los vocales principales se
encuentran: Luis Yépez, Carlos Espaiia,
Isaias Pozo, Manuel Toromoreno y Daniel
Pabon, discipulo también de Rafael Troya.
Latorre y Pabdn se encargaron del di-
sefo del escudo de la sociedad. En junio
de 1907, se inauguran las clases de dibu-
jo para los miembros de la Sociedad. Las
clases se iniciaron en un aula cedida por
el Rector del Colegio Seminario de Ibarra,
y tuvieron gran éxito debido a los resulta-
dos obtenidos y evidenciados en las expo-
siciones anuales de los alumnos, tanto asi
que en marzo de 1916, Segundo Latorre
fue condecorado con la Medalla de Oro
por méritos a su trabajo. En septiembre
de 1927, se colocd su retrato en el Salon
Maximo de la Sociedad, y posteriormen-
te un busto en el patio central del edificio.
Uno de los alumnos mas destacados de
esta escuela fue el conocido artista ibar-
refio Luis Mideros, hermano de Victor y
Enrique (Martinez, 2006).

Los hermanos Reyes y el Liceo
de Arte de San Antonio de Ibarra

Mientras en Quito en el siglo XIX,
casi se extinguia la tradicion de la escultu-
ra imaginera, en la provincia de Imbabura
surge un nuevo centro de produccién
artistica destacado por su imagineria, el
Liceo Artistico de San Antonio de Ibarra,
inaugurado en septiembre de 1884. (Rubio,
1980). El Diputado de la provincia, Carlos
Tobar dara cuenta de su apertura en un
informe emitido al Gobierno Central al
siguiente afio (Almeida, 1995).

Este centro de enseflanza artistica sur-
ge como iniciativa del artista Daniel Reyes,
en colaboracién con sus hermanos Luis y
Fidel, y con el apoyo del gobierno y otras
entidades civiles y religiosas que abogaron
por el cultivo del arte. Daniel, Fidel y Luis
se encargaron de la ensefianza artistica,
que la impartieron al mismo estilo que los
maestros de la Escuela quitena, es decir en
base a la formacion maestro-aprendices,
en un proceso que se iniciaba con el des-
baste de la madera y la talla repetitiva de
los mismos modelos; manos, pies, rostros,
etc, en un ejercicio que duraba afos hasta
alcanzar su maestria. El proceso final era
el encarnado, del cual el maestro era muy
celoso y no facilmente ensefaba la técnica
al discipulo (A, Montesdeoca, comunica-
cién personal, 15 de noviembre, 2016). El
tipo de arte que se ensefiaba era la cons-
truccion de retablos, la escultura y la talla
en madera de imagenes religiosas, santos,
virgenes y cristos de un gran realismo y es-
tilo clasico.

José Daniel Reyes, nace en San
Antonio de Ibarra, el 23 de septiembre
de 1860. Viteri, Villalba y Montesdeoca,
(s. f) manifiestan que este nace el 22 de
septiembre de 1860. Efectivamente se ha
podido constatar en el libro de bautis-
mos de la parroquia de San Antonio, que
Daniel Reyes nace en 1860, pero el dia 23
de septiembre, no el 22, como aseguran
estos autores. Hijo legitimo de Mariano
de los Reyes y Delfina Romero. (AHCDI,
M-00365)
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Fig. 4. Informe sobre la Escuela de Artes y Oficios de
Daniel Reyes al Concejo Municipal. Archivo Histérico
Centro Cultural de Ibarra (AHCCI-942-210-1-M)

Sus primeros contactos con el arte se
dan después del desafortunado terremoto
que vivio la provincia en 1868, que, como
ya se ha mencionado, destrozé la provin-
cia y acabd con miles de vidas humanas.
Este lamentable suceso provoco que, para
la reconstruccion de los templos, se traje-
ran maestros de Quito. Con este cometido
llego a la ciudad el artista Javier Miranda,
quien tomd como discipulo a Daniel Reyes
durante un periodo de dos afios*, momen-
to en que se produce su repentino falleci-
miento. Con el apoyo de sus padres se di-
rige a Quito para completar su aprendizaje
en el taller del escultor Domingo Carrillo
uno de los ultimos cultivadores del arte
religioso. Son obras suyas la imagen de
Santa Ana y San Joaquin de la Iglesia
del Carmen Antiguo, la Inmaculada del
Colegio Sagrados Corazones. Muri6 en

4 Respecto a este encuentro entre Daniel y Javier Miranda, re-
petido en varios escritos, ninguno especifica el aflo en que se
produjo. En nuestras indagaciones no se ha podido encontrar
documentacion al respecto, (Almeida, 1995: 18; Espinoza, 1994:
9; Viteri, Villalba y Montesdeoca, s. f: 54)

la ciudad de Guayaquil, en 1883 (Vargas,
1965). Se dice que también pasé a estudiar
al taller del pintor Luis Cadena (Villalba, s
f.), que como ya se ha visto antes, fue tam-
bién maestro del artista ibarrefio Rafael
Troya, aproximadamente diez afios antes.
De regreso a San Antonio, decide es-
tablecer un taller de escultura en su casa,
el obispo de Ibarra Monsenior Gonzales
Calixto Miranda y mas tarde Monsefior
Gonzales Suarez, que apreciaron las cu-
alidades artisticas de Daniel, interceden
ante las autoridades gubernamentales en
busca de apoyo para el establecimiento de
una escuela de arte. Finalmente en septi-
embre de 1884, el Liceo Artistico abre sus
puertas en San Antonio de Ibarra. Esta
escuela-taller surge con la idea inicial de
ser un centro de formacioén integral, don-
de se combina la formacién artistica, con
el aprendizaje de las primeras letras. Las
clases de pintura, tallado, escultura, car-
pinteria, eran responsabilidad de los her-
manos Reyes, mientras que las clases de
ensefanza basica las impartia el profesor
Camilo Pompeyo Guzman, (Villalba, s
f), considerado como el primer periodista
de la provincia de Imbabura, pues fue el
fundador del primer periédico de esta lo-
calidad llamado El Imbaburefio®. (Vargas,
1965), donde escribié algunos articulos
relacionados con el arte y la escuela.
Viteri (s. f) afirma que este centro
artistico se mantuvo abierto durante algo
mas de dos afos, y que, posteriormente los
hermanos Reyes continuaron ensefiando
por su cuenta. Camilo Pompeyo Guzmaén
(1887a), en el periddico El Imbabureo, n°
5, menciona que en abril del afio anteri-
or se habia dado traslado a la Escuela de
Artes de la parroquia de San Antonio a la
ciudad de Ibarra, y que Abrahan Cabezas,
secretario de entonces, seria el encarga-
do de llevar a cabo dicha gestién. En El
Imbaburefio n° 6, de marzo del mismo
afilo manifiesta: “Hemos examinado al-
gunas obras ejecutadas por los alumnos de

5 Entre 1850 y 1870 surge el primer periddico literario de la
provincia llamado “El Imbabureio”. publicado en Ibarra cada
quince dias. La primera impresion se realizo en Quito, en la im-
prenta de dofia Elena Paredes.
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la Escuela establecida en Ibarra, y, natural-
mente, como hijos amantes de este pedazo
de Patria, no podemos reprimir una como
pleamar de nuestro orgullo de imbaburefios,
en presencia del talento y habilidad artis-
ticos materializados a los ojos del hombre
en las producciones que tuvimos ocasion de
admirar” (Pompeyo, 1887b). En este mis-
mo texto expresa la intencion de publicar
en el siguiente numero, los nombres de
los profesores y alumnos de dicha escue-
la, algo que nunca llego a suceder, pues se
suspendi6 la publicacion de este periddico
hasta mayo de 1950.

Pese a estas afirmaciones, se ha lo-
calizado un documento fechado en novi-
embre de 1898, en el Daniel Reyes, como
director del Liceo Artistico, dirige al presi-
dente del Municipio un comunicado, ma-
nifestando que se ha vuelto a organizar la
escuela primaria con 45 alumnos, y la de
Artes y Oficios con 27. (AHCCI, 942-210-
1-M). (fig. 4) En enero de 1900, vuelve a
dirigirse al Ilustre Concejo Municipal con
la peticion de que se apruebe el régimen
y reglamento del establecimiento de los
talleres. Firma dicho comunicado como
director de la Escuela de Artes y Oficios
(AHCCI, 962-210-21-M).

Con la creacién del Liceo Artistico,
se da inicio a la formacién de una nueva
generacion de artistas, entre los que so-
bresalen sus hijos Constantino, Cristobal,
Eugenio y Alfonso, y su sobrino Mariano
Reyes, todos ellos grandes exponentes del
arte imbaburefio y ecuatoriano. Seria lar-
go enumerar a los artesanos y artistas que
salieron de esta escuela, transformando a
este pueblo en una comunidad de artistas.
Villalba (s. f: 20), indica que existen cerca
de 5000 talleres artesanales ubicados en
la parroquia de San Antonio, dedicados
a la talla, la pintura, la escultura, la deco-
racion de muebles, etc. Entre los discipu-
los de los hermanos Reyes cabe destacar
a: Luis Aguirre, Leonidas Rivadeneira,
Carlos Guaman, Enrique Guzman, Sergio
Teran, Carlos Cevallos, Gonzalo Cevallos,
Carlos Almeida, Juan Elias Erazo, Teodoro
Villalba, Daniel Erazo, Carlos, Antonio y

Gonzalo Montesdeoca, Antonio Ramirez,
Luis Aguirre, Luis Mideros. (Rivadeneira,
1994: 6).

Mientras Daniel Reyes destacaba
como escultor, su hermano Luis se conver-
tia en uno de los mas grandes referentes
de la pintura, fue el encargado de formar
a la juventud en esta técnica. Nace el 25 de
agosto de 1872, fue el menor de los her-
manos Reyes, apoyado por su hermano
Daniel, ingresa al taller del maestro Rafael
Troya, ubicado en el Colegio Teodoro
Gomez de la Torre. Daniel Reyes consci-
ente de las potencialidades de su herma-
no, envia a este a perfeccionar la técnica
al taller del artista quitefio Luis Cadena,
maestro y amigo personal suyo. Pompeyo
(1887¢), en el Imbaburefno n°4, destaca la
visita del joven Luis Reyes, venido de la ca-
pital, que trae consigo tres retratos; el del
padre Solano, y los de los insignes pintores
quitefios Cadena y Manosalvas, ejecuta-
dos “no sélo con buen gusto, sino delicadeza
y elegancia”

Dentro de los estilos que instruyo a
sus discipulos estaba el estudio del retrato,
la anatomia humana, la pintura religiosa,
etc., a través de la copia de obras del maes-
tro o la reproduccion de estampas. Las pri-
meras lecciones empezaban con el dibujo,
cuando el alumno conseguia el dominio
de las proporciones y claroscuro, en un
proceso que duraba varios afios, pasaba al
color. (G. Lopez, comunicacidon personal,
21 de junio, 2016)

Luis Reyes fue el encargado de de-
corar algunos templos, como el de la
iglesia de Atuntaqui cuyo trabajo lo llevo
dos afios, y se perdi6 afios mas tarde con
motivo de la remodelaciéon de la igle-
sia. También trabajo en el decorado de la
Catedral de Ibarra. En enero de 1925, el
Obispo Don Alberto Ordéiiez, bendicen
el templo completamente renovado en
su interior, por iniciativa del eclesiastico
Carlos A. Vacas, con escenas de pasajes
biblicos que hacen alusion a los siete pe-
cados y a las virtudes cristianas, pintados
completamente al dleo, por el artista Luis
Reyes. (AHCDI, 3495-94-8-C). (fig. 5)
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Fig. 5. Luis Felipe Reyes “Jestis expulsando a los merca-
deres® (1925), dleo/lienzo, 321 x 224 cm. (con marco).
Iglesia de San Antonio

Tuvo como discipulos a los artis-
tas; Victor Mideros, artista reconocido
internacionalmente, director del Museo
Nacional del Arte, profesor de historia del
arte, anatomia artistica, pintura y dibu-
jo en la Escuela Nacional de Bellas Artes;
Nicolas Gémez, uno de los mejores re-
tratistas de la época, instald su taller en
la ciudad de Ibarra, a donde llegaba gen-
te de todos los puntos a demandar una
obra suya. También sobresalen artistas
como; Amado Vasquez, Gilberto Almeida,
Gerardo Lopez, Moisés Rivadeneira,
Carlos Cevallos, Alfonso Portilla, Carlos
Abujes, Vicente Herrera, Eladio Sevilla, etc.

Liceo Artistico “Daniel Reyes”
de San Antonio de Ibarra

Cinco anos después de la muerte de
Daniel Reyes, se inaugura en San Antonio

El Liceo Artistico Daniel Reyes, consoli-
dando asi la idea de sus moradores de es-
tablecer un instituto permanente de arte,
que formase a los artesanos, y diera una
educacion y profesion a los jovenes de la
localidad. (Villalba, 1994). El 6 de marzo
de 1944, el Presidente Arroyo del Rio fir-
ma el decreto 2472, por el cual queda es-
tablecido el Liceo Artistico “Daniel Reyes”
nombre que toma en honor al pionero
del movimiento artistico de San Antonio.
(Almeida, 1994)

El Liceo inicia sus clases con 41 alum-
nos de ambos sexos, muchos de los cuales
provenian de los talleres de Luis y Mariano
Reyes. La apertura de este Liceo significo
la continuidad del arte en San Antonio y
la provincia de Imbabura, y por otra parte
la modernizaciéon de las técnicas del arte,
incorporando nuevos materiales y nuevos
lenguajes artisticos.

Conclusiones

El desarrollo del arte en la provincia
de Imbabura se debe a la inquietud de dos
personajes; Rafael Troya y Daniel Reyes,
que promovieron sendas escuelas de arte
en Ibarray San Antonio a pesar de las difi-
cultades econdmicas por las que tuvieron
que atravesar, pues muchos de sus alum-
nos se encontraban en situacion de extre-
ma pobreza. Debido a ello los profesores
se vieron en la necesidad de acudir por
diversas ocasiones al Consejo solicitando
ayuda para la compra de materiales, inclu-
so en alguna ocasiéon Rafael Troya se vio
obligado a aporta dinero de su bolsillo,
para solventar estos problemas.

Estos centros nacen por la iniciativa
privada de los artistas y el apoyo econémi-
co de las instituciones gubernamentales,
con el objetivo de dar educacion y oficio a
la juventud desvalida de la provincia.

Estas escuelas de arte se convirtie-
ron en el nucleo de formacién de muchos
jovenes, no solo locales, sino también de
algunos pueblos del rededor, siendo estas
el punto de partida en la iniciaciéon de los
alumnos en el mundo del arte, continuan-
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do algunos de ellos su desarrollo profesi-
onal en las escuelas y universidades de la
capital.

Por estos centros pasaron algunas
generaciones de jovenes aprendices, que
después llegaron a convertirse en re-
nombrados artistas como: Luis Toro
Morenos, Segundo Latorre, Victor, Jonas
y Luis Mideros, Nicolds Gémez, Segundo
Latorre, Alcides Montesdeoca, Gerardo
Lépez, los descendientes de los hermanos
Reyes y muchos mds, que promovieron
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